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2 R gangspunkt-fur Forschung. Wissen-
cha er-und-Interessierte aus dem
Das Archiv der Avantgarden (AdA) ent- In- und Ausland sind eingeladen, im
halt mit ca. 1,5 Mio. Objekten eine AdA zu arbeiten und das Archiv zu er-
der umfangreichsten Sammlungen von Forschen.

20N ORtobe U bis Apri Jl8 veran-

Kunstwerken und Objekten der kunst- .
chaulichen und thematisieren vier Aus-

lerischen Avantgarden des 20. Jahrhun-

derts, die der Sammler Egidio Marzona stellungen — Essays —|und ein vielfalti-
seit den spaten 1960er Jahren zusam- ges 1staltungsprogramm mit
mentrug. I'm Archiv befinden sich Vortragen, Diskussionen und Workshops
Gemalde und Skulpturen, Zeichnungen, unterschiedlichste Aspekte des Phano-
Skizzen und Drucke, Mobel und Design- mens Avantgarde im 20. Jahrhundert.
objekte. Daruber hinaus dokumentieren

in einmaliger Dichte Fotos, Korrespon- Reprise und Repetitron

denzen, Manuskripte und Manifeste, 10.10.2017, 18:30 Uhr
Kunstlerschallplatten und Filme, Primar-

und Sekundarliteratur und weitere Methodologierr des [ ehrens
Materialien das kunstlerische Geschehen und Lerne

des gesamten Jahrhunderts — inner- , 18:30 Uhr
halb Europas und weit daruber hinaus.
Im AdA werden die Spuren der kunst-
lerischen Ideen, der zahlreichen radi-
kalen Utopien und die erstaunliche Ver-
netzung der Kunstler untereinander
sichtbar. Der Archivbestand des AdA Gemall der Anleitung

dient zur Information und ist Aus- 27.02.2018, 18:30 Uhr

gen der Arbeit
Johnens

40 -9 | ==
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aus der Perspektive
Marzona. Sie haben
Z2iel, ein effektives
rung der intensiv
schiedenen Gem
direkten Umge
entwickeln, da
sche Ubertrag
tenen Wissen
es wachsen,
hinaus erweit
letzten Kapit
eroffnet AdA
fahrungen im

derem zum
zur Forde-
hung mit ver-
ften aus der

r Tnstitution zu
uf die strategi-

s im Archiv enthal-
ntriert. Wie konnte
r seine Grenzen-
rden? I n diesem
mal der Anleitung«
rspektive auf Er-
der Ubertragung.

istorischen Narra-
Avantgar-
dert in Euro-

Im etablierten
tiv zur Entwickl
de-Impulses im 20.
pa gilt der Ungar L&
mit seinen Konstrukti
(CEMI, EMIT und EMI
Kurz nach seiner Berufung

4

haus-Universitsa
hat, als bedeu
weisung. La

ar geschaffen
Stratege der An-
oly-Nagy war be-
geistert v oglichkeit, industrielle
Uerfahr rstellungsweisen in

der Ku enden, und behauptete,
in einer Fabrik in Auftrag
aben, indem er sie den Arbei-
lefon beschrieb.

sungen als Methodik, als Kommen-
ur Technologie und zur Ubertrag-
eit von I nformationen sowie als
Moglichkeit, neue Realitaten zu erzeu-
gen, gab es zahlreich in den darauf-
folgenden Jahrzehnten. Von besonderer
Bedeutung waren sie in den Bewegun-
gen des Fluxus und der Konzeptkunst
der 1950er und 1960er Jahre. Aber auch
aulberhalb dieses formalistischen Rah-
mens. geht es vor allem darum, die radika-
le politische Geste zu verstehen, die in
den Mechanismen der Ubertragung ver-
ankert ist und die fortwahrend die sym-
bolischen Grenzen von Distanz, Partizipa-
tion, Kunst und Idee als Form Uberpruft.



»Es hat sich eine duale doppelte Wirk-

ausgebllet) auf der einen Seite die-
Jenigen, die >*nein< sagen, auf der anderen
Seite diejenigen, die »ja< sagen, und was
an kunstlerischen Bemuhungen noch-
geblieberny noch >»wirksamc« ist, verweigert
das 3jas, als Wirklichkeit und als Kunst.
Und die Verweigerung ist Wirklichkeit —
sehr wirklich sind die jungen Menschen,
die keine Geduld mehr haben; die am
eigenen Leib und Geist die Schrecken und
unterdruckerischen Bequemlichkeiten
der gegebenen Wirklichkeit erfahren ha-
ben; wirklich sind die Ghettos und ihre
Anfuhrer, wirklich sind die Krafte der
PBefreiung weltweit, im Osten wie im
Westen, in der Ersten, der Zweiten und
der Dritten Welt [...]. Aber diese wirkliche
&l it kann nicht direkt in einer

den, well sie in der verfugbaren Sprache
und Bilderwelt, in den verfugbaren
Kunstformen, wie neu und radikal sie
auch sein mogen, nicht mehr vermittel-
bar ist.«

L]

Mit den Worten des deutschen Philoso-
phen Herbert Marcuse und als stetige
Frage an Archive und Museen konnte
dieser Essay nun mit der Erfassung des-
sen beginnen, was nicht mehr kommu-
niziert wird, mit der Frage, warum die
Ubertragung abgebrochen ist.

AdA

Herbert Marcuse, kunst als Form der Wirklichkeit (1972)
Litiert aus: Herbert Marcuse, Nachgelassene Schriften 2.
Kunst und Befreiung. Hg. und mit einem Uorwort von
Peter-Erwin Jansen, Lineburg, 2000.
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Werkbundarchiv — Museum der
als einem Museum der Produkt-
arenkultur sind Selbstbau-Objek-

3, d. h. individuell gestaltete Alltags-
inge von grohber Relevanz. Das industriell
gestellte Produkt ist die Haupter-
aungsform der Dinge im 20. Jahrhun-
8 2 selbst gebauten Objekte, die
Si den individuellen Eingriff oder
die tt nformung grundsatzlich vom
Masse unterscheiden, eignen
sich herue d, um das Thema Hand-
und Masch 2it am Ding selbst
sichtbar zu ma Das Spektrum reicht
von NotproduKE der Zeit nach
J uber selbst ge-

dem 2Zweiten Welt
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eithiste 2n Pers-
ortrag danach, seit
auch warum das
Jann heimwerken die
hen? Wie passt die beginnende
at des Do-it-yourself Ende der
are in die These von der durch-
Massenkonsumgesellschaft,

gerade der Einkauf das Sel-
2N ersetzen sollte? Was taten
abei wirklich, woher bezogen sie ihr
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Der kreative Prozess ist ein kon
Kunstwerke Csind) winzige Frg
ses. Ein Kunstwerk ist Ceine)
Prozess offenzulegen. Nich
kreativen Prozesses (sind)
suche zur Rekonstruktio
Kinstlerische Tatsache

ist als die eines Kunst

her: die Konzept- ug
Eine Aufzeichnung

es Phanomen.

es kreativen Prozes-
den Ckreativen)
Momente des

us« Momente. Ver-
inaus« Momente.

ion, die weiter
Kunstwerk umfasst

n vor- und hinter-
asen.

ichwertigkeit aller

d Raum.
des Kunstwerks.
zwischen
usik, Literatur,
Kunstwerks.

it:

gen Zivilisation.
tsverstdandnisses.




dem Augenblick in unserem Bewulbtsein ein unbekannter Satz UM REDEN 2U HALTEN

existiert, der nur darauf wartet, ausgesprochen zu werden. Sich am Vorabend der Wahlen einschreiben lassen im ersten
Ziemlich schwierig ist es, etwas daruber zu sagen, wie es mit besten Land, das solche Befragung fur sinnvoll halt. Jeder hat
dem folgenden Satz geht; ohne Zweifel gehort er unser das Zeug zum Redner in sich: vielfarbene Schdrpen, der glaser-
bewulbten Tdtigkeit und zugleich der anderen an — we ne Tand der Worte. Durch den Surrealismus wird er in seiner
annimmt, dah die Tatsache, einen ersten Satz geschri Durftigkeit die Verzweiflung Uberlisten. Eines Abends wird er,
haben, ein Minimum an Wahrnehmung mit sich brin ganz allein auf einer Rednertribline, den ewigen Himmel, diese
ubrigens keine Rolle: gerade darin liegt zum grolLe echnung ohne den Wirt, in Stucke reifsen. Er wird so ungeheu-
Wert des surreallsﬂschen Splels Immerhin wird sic jele Versprechungen machen, dalb es verbluffen wurde,
punktion dem vollig ko auch nur ein weniges davon gehalten wurde. Er wird die
wiedersetzen, obglei samsten Gegner einigen in einem geheimen Begehren,
von Knoten auf der v Uaterldnder in die Luft jagen wird. Und all dies wird ihm
wie Sie Lust haben. V , weil er sich von der unerhorten Rednerkraft tragen
keit dieses Raunens. in Mitleid vergeht und in Halb drohnt. Unfdhig einer
droht, weil Sie auch n age, wird er mit den Gewinnen jonglieren, die aus allen
einen Fehler, konnte rlagen fliefben. Er wird tatsachlich gewdhlt werden, und
an Unaufmerksamkei zartesten Frauen werden ihn mit Ungestim lieben.

Zogern bei einer zu e
das Wort, das lhnen
ben, den Buchstabe
und stellen Sie die W

SCHE RONMANE 2U SCHREIBEN

h sind, wenn Ihnen der Sinn danach steht, verbren-
e Lorbeerbldtter, und ohne das schwache Feuer

u wollen, fangen Sie an, einen Roman zu schrei-
alismus wird es Ihnen moglich machen; Sie brau-
n Zeiger von »bestdndig« auf »Aktion« zu stellen,
gelingt der Streich. Da haben wir Personen hochst
iedlicher Art; ihre Namen sind fur Sie wahrend lhrer
schrift lediglich eine Frage von Grofbuchstaben, und Sie
mit derselben Leichtigkeit gegenuber den VUerben
unpersonliche Furwort es gegenuber Wortern
. Sie bestellen sie sich sozusagen;
und Fahigkeit zum Verallge-
konnen Sie sicher sein,
rstellen werden, die Sie
ner kleinen Anzahl von

Idstigl«< oder irgendeine empore

16 17



ausgelosten Prozelb
untergeordnet. Sein
gung.
verwendet werden,
beinhalten eine
gen sie dem Kunst-
renzen scheut,

onzeption beinhal-
deen Bestandteile
ich die Konzeption.
7 Sie sind Teil einer
al ihre Form finden mag.
Nicht alle Te verwirklicht werden.
Ideen entwickeln unbedingt in logischer Folge.
Sie konnen einen in eine Richtung weisen, die man nicht
erwartet, aber eine Idee mufb zwangsldufig im Geist ab-
geschlossen sein, bevor die ndchste geformt wird.
Auf jedes Kunstwerk, das physisch verwirklicht wird, kom-

men viele unausgefuhrte Variationen.

Ein Kunstwerk It sich als Verbindung zwischen dem Geist
des Kunstlers und dem des Betrachters verstehen. Aber es
erreicht vielleicht nie den Betrachter, oder es verldft nie
den Geist des Kunstlers.

4_Die Worte eines Kiinstlers zu einem anderen konnen eine
ette auslosen, wenn beide die gleiche Konzeption

ihrer Natur nach einer anderen Uberlegen
unstler jede gleichwertig benutzen, von
oder gesprochenen) Wartern bis hin zu

utzt werden und sie aus Gedanken uber
n, dann sind sie Kunst und nicht Literatur;
Mathematik.
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Alle Ideen sind Kunst, wenn sie sich auf Kunst beziehen
innerhalb der Konventionen von Kunst liegen.
Normalerweise glaubt man, die Kunst de
verstehen; wenn man die Konventione
sie anwendet; so miftversteht manp

31 Wenn ein Kunstler in einer Reihe von Arbeiten die gleiche
Form, aber verschiedenes Material benutzt, sollte man
annehmen, dalb die Konzeption des Kunstlers das Material
mit einschliefbt.

32 Belanglose Ideen kann man nicht durch eine schone Aus-

Die Konventionen von Kunst we twerke fuhrung retten.

verdndert. 33 Es ist schwierig, eine gute Idee zu verpfuschen.

Gelungene Kunst verandert assung von den 34 Wenn ein Kunstler sein Handwerk zu gut beherrschen lernt,
Konventionen, indem sie tnisvermaogen wird seine Kunst glatt.

verandert.

Das Erkennen von Idee
Der Kunstler kann sic
nicht erkennen, bevo
Ein Kinstler kann eir
verstehen als der K§
durch diese Mifbinte
ken angeregt werd
Auffassung ist sub
Der Kunstler muss bedingt seine eigene Kunst »Die Studenten bilden eine Gruppe und entscheiden sich fur
verstehen. Seine A g ist weder besser noch eine gemeinsame Idee. Die Idee kann beliebiger Natur sein,
schlechter als die ren. einfach oder komplex. Diese Idee ist nur den Mitgliedern der
Ein Kunstler kann stdnden die Kunst von anderen Gruppe bekannt. Sie oder ich werden sie nicht erfahren.
besser verstehen a jgene. Das Stick existiert so lange, wie die Idee innerhalb der Gruppe
Die Konzeption eine prks kann das Material der bleibt. Wenn nur ein Student, der den anderen zu irgendeinem
Arbeit oder ihren He prozelb beinhalten. Leitpunkt unbekannt ist, jemandem auberhalb der Gruppe
Wenn sich die Idee dé rst einmal im Geist des das Stuck auf zu existieren. Es kann fur ein
Kunstlers ausgebildet endgultige Form feststeht, en oder es kann endlos weitergehen,
Iduft der Herstellungsp mnatisch ab. Es gibt viele lichen Natur der teilnehmenden
Nebenwirkungen, die der nicht vorstellen kann. eicht nie erfahren, wann oder ob
Diese konnen als Ideen fur giten dienen.
Der Prozelb ist mechanisch, @ nicht in ihn
eingreifen. Er sollte seinen eige abmen. Jass [Projektklasse]
In einem Kunstwerk sind viele Ele and Design.
Die wichtigsten sind die offensichtlic

35 Diese Sdtze sind Bemerkungen zu Kunst, keine Kunst.
euen Ideen.

st nicht vorstellen und sie Sol Lewitt, Sarze dber konzeptuelle Kunst (1969)
vollendet ist. [dt. erschienen in: On Art / Uber Kunst 1974 Cwie VIIAS),
erk falsch auffassen Canders S. 187-191.]

er es gemacht hat), aber

n dennoch zu eigenen Gedan-

21



Denke, dass Schnee fdllt. De
Schnee fallt. Wenn du mit jefaan




r Arbeit kreiert Da
handlungen uber
— ein mogliches
n »drei« Autoren.

d Bergé lebt in Athen und Briissel und betra-
aus Perspektive des Korpers. Seine Arbeiten
decken omplexitdt der Schic us denen sich offen-
tlicher Raum zusammensetze rial, mit dem er
arbeitet, ist organisierte Zei rm in seinen
Silent Walk Pieces, in zeitb ionen, Perfor-
mances und Publikationen. n in zahlre-
ichen internationalen Kuns arunter in der
Kunsthal Extra City in Antw - CAC in Vilnius;
nter for Contem UK arts center
Istanbul; Maison

garden CAdA)
stsammlungen Dresden (SKD)
es Palais, Palaisplatz 11, 01097 Dresden

LEITUNG Marcelo Rezende,
MITARBEIT Bettina Lehm
Lisa-Marie §
KONTAKT adafq)skd.
archiv-de

STAATLICHE
KUNSTSAMM
DRESDEN

Torsten Klocke
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Within the c
by the AdA, &
concerning the
archive from the perspe
Marzona Collection, one o
aims is to explore an effective s§ yroduction
for promoting an intense relationshig 2 ordered
with different communities around_tk ter
institution, one guided by the sk over the
transmission of the knowledg
porated within the archive.
It be grown, expanded beyon
own boundaries? I n this final
»Following the I nstructions,« t
proposes a perspective on the expe-
rience of transmission.

™MI, EMITI,
3, shortly
e Bauhaus
oly-Nagy
presence

odology, as a
gy and the trans-
ion, ane a way
S table
p e
icular

d

Following the established narrative

the development of the avant-gar 2 1950s
impulse during the 20th century in and 1960s. E rmalist
Europe, the Hungarian Laszlé Mohol§ frame, howeuver, nis to
Nagy appears as art history’s major understand the rat gesture
strategist of instruction, after his embedded in the mecha trans-
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mission, which continually test the
symbolic limits of distance, participation,
art, and idea as a form.

»Those engaged in whatever artistic
effort is still >valid< refuse to say >yes«<
both to reality and to art. Yet, the
refusal itself is also reality: very real are
the young who have no more patience,
who have, with their own bodies and
minds, experienced the horrors and

the oppressive comforts of the given
reality; real are the ghettos and their
spokesmen; real are the forces of
liberation all over the globe, East and
West, First, Second, and Third World.
But the meaning of this reality to those
who experience
communicated in
language and imag
forms of expression—
new, how radical they

erbert Marcuse.
New Left Review, 1973

as Form of Reality.

30




ormats such as workshops, k
discussions, readings, and lectu
People of all ages and ethnicit
especially from Dresden and ths
are invited to attend.

As a museum of produc

culture, the Werkbund

Museum of Things find €

in handmaade articles, particCt

day items that have been individually==
designed. The industrially-

product is the main mag

objects in the 20th ce

objects, which differ

from mass-produced o

individual i



0/28/2018 630 p.m
iB CREATS THE WORLD AS
0 THE HISTORY

OF THE SES ALF OF THE 201H
CENTIRY.
DR. JONATHAN VO
HAMOVER

TEPBNISEIHES

When driving on the al roads of
any German city, ong 5 mounting
disbelief that the ¢ ourselfer com-
mercial chain storeg not always
bustling on the sag 1 »green field,«
since their densij e country—des-
pite individual k ptcies—is increa-
sing, rather & reasing. These

il gi t one of the most

at home improvement is

35



do-it-yourself society?




»Thirty years ago, in 1962, | did an exhi

paintings at Sogetsu Art Center in Tok
show of instruction paintings at AG £
that was exhibiting canvases with
them. Displaying just the instruc

one step further, pushing visuc
conceptualism; it would ope

visual arts. | was totally exci
possibilities. To make the p
themselves graphic imag

From: Yoko Q

insfruction
before, | did a
ew York, but
attached to
gs was going
um

orizon for the
| its visual
tions were not
ctions to be

995)
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of our conscious activity and of the other, if one agrees that .
the fact of having written the first entails a minimum of Ty.
perception. This should be of mnportance to you, however; 2rn
to a large extent, this is st interesting and intriguing 1t @
about the Surrealist game. ill remains that punctua- ay.
tion no doubt resists the abs®@ ity of the flow with pa
which we are concerned, altho gem as necessary
as the arrangement of knots in a ¥ d. Go on as long
as you like. Put your trust in the inex ure of the
murmur. If silence threatens to settle | d ever
happen to make a mistake—a mistake, p€ D care-
lessness—break off without hesitation with™e 2ar line.
Following a word the origin of which seems su Ou,
place any letter whatsoever, the letter »l« for e S
the letter »l«, and bring the arbitrary back by makirg

letter the first of the following word.

ail Tailures. He will be Truly elected,

WOFE

| Q

HOW NOT TO BE BORED ANY LONGER WHEN le

WITH OTHERS all

This is very difficult. Don’t be at home for anyone, and ocg ce

sionally, when no one has forced his way in, interrupting 21 te

the midst of your Surrealist activity, and you, crossing it

arms, say: »|t doesn’t matter, there are doubtles it

to do or not do. Interest in life is indefensible Sj 1

is going on inside me, is still tiresome to me! - spedk, ane observation, ction, and

revolting banality. generalization prove to be of ne 0 you, you md
Il cre '
ang

TO MAKE SPEECHES s

Just prior to the elections, in thg Y which deems it er

worthwhile to proceed in this c expression of ic

opinion, have yourself put g . Each of us has within ill re

himself the potential of a Iticolored loin cloths, gp

40




denouement about which you couldn’t care less. Your false
novel will simulate to a marvelous degree a real novel; you will
be rich, and everyone will agree that »you’ve really got a

lot of guts,« since it’s also in this region that this something

is located.

Of course, by an analogous method, and provided you ignore
what you are reviewing, you can successfully devote yourself to
false literary criticism.

Andre Breton, Le Manifeste du surréalisme (1924)

A pWPR

N
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Conceptual artists are mystics rather than rati
They leap to conclusions that logic cannot r
Rational judgements repeat rational judge
Irrational judgements lead to new experie
Formal art is essentially rational.
Irrational thoughts should be followed ab
logically.

If the artist changes his mind midway thro
execution of the piece he compromises the r
repeats past results.

The artist’s will is secondary to the process he initiate
from idea to completion. His wilfulness may only be ego.
When words such as painting and sculpture are used,
they connote a whole tradition and imply a consequent
acceptance of this tradition, thus placing limitations

on the artist who would be reluctant to make art that
goes beyond the limitations.

The concept and idea are different. The former implies

a general direction while the latter is the component.
Ideas implement the concept.

not be made physica

11 Ideas do not necessa
set one off in unexp
necessarily be compl
is formed.

12 For each work of art
variations that do no

13 A work of art may be
the artist’s mind to t
the viewer, or it may

14 The words of one arti
chain, if they share t

15 Since no form is intri
may use any form, fr
or spoken) to physic

16 If words are used, an
then they are art an
mathematics.

17 All ideas are art if th
within the conventio

18 One usually understa
the convention of the present, thus misunderstanding
the art of the past.

19 The conventions of art are altered by works of art.

20 Successful art changes our understanding of the
conventions by altering our perceptions.

21 Perception of ideas leads to new ideas.

22 The artist cannot imagine his art, and cannot perceive it
until it is complete.

23 The artist may misperceive Cunderstand it differently

from the artist) a work of art but still be set off in his own

chain of thought by that misconstrual.

43



Perception is subjective.
The artist may not necessarily understand his own art. His
perception is neither better nor worse than that of others.
An artist may perceive the art of others better than his
own.
The concept of a work of art may involve the matter
of the piece or the process in which it is made.
Once the idea of the piece is established in the artist’s
mind and the final form is decided, the process is carried
out blindly. There are many side effects that the artist
cannot imagine. These may be used as ideas for new
works.
The process is mechanical and should not be tampered
with. It should run its course.

ts involved in a work of art.

concept involve

Banal ideas cannot be rescued by beautiful e

It is difficult to bungle a good idea.

When an artist learns his craft too well he makes slick art.
These sentences comment on art, but are not art.

Sol Lewitt, Senfences on Conceptual Art (1965)




Go on transforming a square

canvas in your-heat

d until it

becomes a circle. Pick out any shape in the process and pin
up or place on the canvas an object, a smell, a sound, or
a colour that came to mind|in association with the shape.
Yoko Ono, Painting to be constructed in your head #1
(1962)
n a person hurts you badly,
Line up. 4 panes of glass in
' d shoot a bullet
it.
ppy of a>map made by
the cracks on each glass and
send a map a day for 160 day
Yoko Ono, Shoot 100 panes of glass (1966)

OPEN YOUR EYES

In its last essay, the Archiv der Avantgarden displays pieces and
documents from the Marzona Collection. Besides these pieces,
the space also receives »A Distinct Effort«, by the artist David
Bergé, on a particular involuntary instruction proposed by

the Swiss architect Le Corbusier in the beginning of the last
century: how to observe the world when in movement.

»A Distinct Effort« is the third chapter in a series of works by
artist David Bergé. It centres on a collection of photographs
taken in 1911 by Charles-Edouard Jeanneret Cthe future

Le Corbusier) and August Klipstein, while on their »Uoyage
d’Orient.«« During the last years of the Ottoman Empire, the
two Swiss art students traveled eastward and southward
beyond Europe. They embarked on the trip in order to shape
themselves, to learn from the forms they encountered in
foreign places—a voyage to formulate and ultimately define
their modernity. In this work, David Bergé creates a narrative
that extends our negotiation of foreign territories through
the camera lens, creating an imagined conversation between
the viewer and these »three<« authors.

David Berge lives in Athens and Brussels and looks at photo-
graphy through the lens of the body. His work reveals and
unfolds the complexity of layers urban space can consist of.
The material he works with is organized time, which has so

far been finding its form through silent Walk Pieces, durational
photo-installations, performances and publications. Bergé’s
work has been presented at various international art centers
including Kunsthal Extra City in Antwerp, KCB Belgrade, CAC in
Vilnius, NETWERK Center for Contemporary Art, Aalst; STUK arts
center in Leuven, SALT Istanbul, Maison Particuliere, Brussels.
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